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CASOPIS ZA SUVREMENA LIKOVNA ZBIVANTA

“Prvi zadatak kriticke istorije nije brisanje vlastite proslosti,
nege kriticki zaborav njene lazne slave™" Todor Kulji¢

U intervjuu za Reporter 1981. povjesnicarka umjetnosti i kustosica Srecne galerije Dragica Vukadinovic¢ nazvala je
Dragana Papi¢a “hroni¢arem simuliranih situacija”. To se odnosilo na njegovu seriju erotskih polaroida iz 1978. pod
naslovom ‘Meso’ i ‘Plastika’, ali je isto tako primjenljivo 1 na Papicevo plodno dokumentiranje i fabriciranje
Beogradskog novog talasa, ukljucujuci i njegov rad s grupom Idoli. Pod utjecajem Malcolma McLuhana i zainteresiran
za medijske i sociopoliti¢cke manipulacije, Papi¢ je bio iskusan insajder na sceni, koji je shvacao i iskoristio fascinaciju
medijima osamdesetih. Sveprisutan, pronicljiv i drustveno dobro lociran do kraja osamdesetih, njegov rad i interes za
slojevilost komunikacije, povijesti 1 znacenja poprima drugacdiji oblik tijekom sljedeceg desetljeca s radom na
Unutrasnjem Muzeju. -+~ Unutrasnji Muzej, ili UM, Dragana Papica zapoceo je kao zbirka otudenih sjecanja
socijalisticke i postsocijalisticke proslosti koja je organicki rasla tijekom godina. Taj proces skupljanja poceo je od
replika statueta koje je Papic nalazio u okolini arheoloskih iskopina od 1976. i dalje je tekao paralelno s njegovim
drugim umjetnickim projektima. Ta se kolekcija 1994.-95. pocela oblikovati u ambijent gdje, kako kaze umjetnik,
objekti poput stalaktita predstavljaju talog procesa pronalazenja i olkrivanja sjecanja. Iako je jos 1995, u razgovoru s
Rasom Todosijevicem Papic¢ dosao do ideje o sadasnjoj fizickoj formi muzeja kao Gesamtkunstwerka (odnosno kao
totalne, sveobuhvatne umjetnosti a ne postave ili prodirene instalacije), bitno je da za njega kao umjetnika ta kolekcija
predstavlja proces, ili put. Objekti su u tom procesu istovremeno fetisizirani ali i zanemareni jer nisu bitni kao takvi;
bitno je ono $to oni otkrivaju. Oni su, tvrdi Papic¢, samo tragovi intelektualnih i kreativnih procesa u nama. Unutradnji
Muzej sluzi se formom zbirke kurioziteta da bi posluzio kao laboratorij i komunikacijski prostor za promatranje
presjeka licnog i kolektivnog sjecanija, koje umjetnik istrazuje upotrebljavajuci razli¢ite metode, kao $to su performans,
psiholingvistika, drustvena sociologija, neuropsihologija i urbanizam. Klju¢ni je element takvog rada iskustvo susreta s
ljudima i razmjena informacija koja se time dogada. UM je na zahtjev Renea Blocka bio uvriten u izloZbeni prostor
beogradskog Oktobarskog salona 2006., dostigavsi time vrhunac aktivne komunikacije s publikom. Papic zatvara muzej
u proljece 2007, ali on ostaje kao oblikovan estetski i teurijski prostor za potencijalni dijalog s umjetnicima i B ¥
teoreticarima. -+ -+ Objekti u tradicionalnom kabinetu kurioziteta su, na neki naéin, kulturni prognanici iz nekog
drugog vremena, trenutno prihvaceni u alternativnu verziju brizljivo kreirane 1 konstruirane prodlosti koja je, izgubivii
svoju nauénu ili religijsku auru, ostala samo kao egzotiéni provodnik proslosti. UM je zbirka svakodnevnih objekata,
relikvija i ¢udesa socijalistickog Zivota u Jugoslaviji. I zbirka i njezin kreator djeluju kao kurioziteti iz nekog drugog
vremena, ali samo privremeno. Podivljali pejzaZ te kolekcije moze podsjetiti i na sli¢ne postsocijalisticke zbirke koje su
nastajale u stanovima, galerijama i muzejima u mnogim gradovima isto¢ne Europe nakon 1989. i pada Berlinskog zida,
ali za razliku od njih Unutraénji Muzej se bavi pitanjem zaboravljanja. Dragan Papic se, po definiciji Todora Kuljica,
bavi “kritickim zaboravljanjem laznog sjaja istorije”. -------- Bitno je zapaziti rije¢ ‘kriticko’ u procesu zaboravljanja; ne
masovna promjena tranzicijskog zaborava, nego neprekidno obracanje prodlosti s namjerom da se odredeni trenuci
kriti¢ki i dinamicki prihvate. To je uzajamno katarzi¢an proces u kojemu se umjetnik oslobada od ideja nametnute
sluzbene povijesti, ideologije | progresa tako 3to u svojoj zbirci daje mjesto ‘nevaznim’ objektima. Svaki od tih objekata
oznac¢ava neko sjecanje, asocijaciju, mit, provokaciju, $alu, a u labirintu nehijerarhijskog prostora UM-a oni
funkcioniraju kao pokusaj da se ponovo stvori multifasetno, multidimenzionalno polje sjecanja, koje djeluje i kao
minsko polje. Papi¢ se postavlja unutar UM-a kao njegov narator i vodic, a takoder je odrazen i u autoportretima, u
kojima postaje dijete koje place, medo, auti¢ ili kuca koja povraca. Njegova uloga tu postaje isto tako mnogoznacna i
razlomljena kao i sam muzej, koji nastupa kao njegov dvojnik, - Dragan Papi¢ izlaze od 1978. i najpoznatiji je po
fotografskim radovima, drudtvenom i urbanom aktivizmu, i radovima koje sam naziva nultimedijskim. Papi¢, formiran
modernizmom, sebe vidi ne kao postkonceptualnog umjetnika, nego kao predstavnika druge generacije Beogradskog
konceptualizma. Odlika mu je da pokusava, u skladu s "revidiranim stavovima o modernizmu” pomiriti Medialu i
Beogradski konceptualizam. Krajnji rezultat je ‘Pop-konceptualizan’, ne u trzidnom nego u komunikacijskom smislu.
Papicev Pop-konceptualizam po prirodi nije hermetic¢an, i ne bavi se pitanjima umjetnosti. nego pitanjima druitva.
Suvremenik konceptualista Marine Abramovié, Rase Todosijevica, Ere Milivojevica i drugih, Papi¢ je oduvijek bio
aktivni kronologicar beogradske scene. Njegov prvi projekt, nastao osamdesetih, bio je medijska kampanja kojom je
kreirao brand grupe umjetnika i muzi¢ara Decaci, kasnije poznatiji kao grupa Idoli. -~ Po izbijanju rata 1991,
Dragan Papic¢ napusta zemlju 1 boravi dvije godine u Italiji. Vraca se "93., ali su njegov odlazak i status ratnog dezertera
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znatno utjecali na njegov daljnji Zivot i rad. 1aj kratki bijeg je, vicruje, onemogucdio potpunu reintegraciju. To je neka
vrsta ne “unutrasnjeg egzila” (koji je rezerviran za vecinu koja nije mogla otici), nego vrsta “nevidljive lustracije” ili
drustvenog iskljuc¢ivanja svih onih koji “nisu bili tu kada je (bilo) najteze”. ------+-- Rad na Unutrainjem Muzcju trajao je
petnaest godina, rastudi od ranih figurica i1 instalacija u sadasnji totalni prostor i platformu sjecanja, a nastajao je tokom
Papicevih Setnji po beogradskim buvljim pijacama. U tim Setnjama pokraj gomila odbacenih objekata, porculanskih
figurina, igracaka, oruzja i simboli¢nih predmeta iz jugoslavenske proslosti trazio je one objekte koji imaju snagu
provocirati ili inspirirati njegov tok misli. Ta arheologija dubrista i odbacenih objekata pretvorena je potom u
provokativne, duhovite elemente Unutrasnjeg Muzeja. «+-++--+ Ulazak u Unutrasnji Muzej podsjeéa na ulazak u
postnadrealisticku noénu moru. Sam lokalitet je Papicev obiteljski stan, koji je donedavno dijelio s kéeri. Svaka je
povriina u stanu napucena objektima, a svaki predmet ima mnogoznacnu pricu koja je odslikana u njegovu nazivu,
znacenju, poviiesti i korelaciji s ostalim objektima. Na taj je nacin Papic stvorio vizualni narativ kojim rekonstruira i
komentira proslost, a autoru i publici pruza osjecaj svrhe i znacenja. -+ Razni aspekti UM-a u slobodnoj,
nehijerarhijskoj formi asociraju na grotesknu estetiku kica, pop-kulture, muzike, crtanih filmova, pornografije, zute
Stampe i trash entertainmenta (1zv. car crash TV), da bi na kraju otkrili svoju drugaéijost. Umjetnost Nove Groteske i
karnevalska kultura Zapada sluze kao kritika ispoliranih vrijednosti srednje klase: konzumerizma, dominantne
kulture, vie¢ne mladosti, politicke korektnosti i tehnofilije. i pruzaju kritiku i kontrast vlastitoj fasciniranostii flertu s
mracnim aspektima ljudske prirode, surovosti i smrti. Bitno je reci da, iako Papicev UM nije bio osmislien kao odgovor
na Novu Grotesku, estetika i prezentacija UM-a zadrzavaju neke elemente karnevala. Umjetnikova referencija je
kolekcija Cesare Tarufhija iz devetnaestog stoljeca, koja se nalazi u Muzeju Anatomije i Povijesti Patologije u Bolonji.
Muzej Anatomije izmedu ostaloga sadrzi vostane anatomske modele i organe u formalinu zarazene raznim bolestima.
Ocigledne paralele izmedu tih dviju kolekcija razotkrivanje je ljudskih paradoksa, ranjivosti i prolaznosti, na
podjednako Sokantan ali medusobno razlicit nacin, - Po misljenju kriti¢ara Stevana Vukovica UM je radikalni
primjer performativne muzeologije u kojoj, po definiciji antropologinje i teoreticarke performansa Barbare
Kirshenblatt-Gimblett, performans sluzi kao metoda organiziranja narativa. Papi¢ legitimira kulturni materijal kao
umijetni¢ke objekte, ali takoder, po Vukovicu, “menja naéin interpretacije sadrzaja od informativnog ka
performativnom”. -------- UM paralelno funkcionira kao tradicionalni *dom’ (stan u staroj beogradskoj visekatnici),
minijaturna Jugoslavija (sa sveraspadom, nevidljivim granicama, simbolikom, hi.it'rarhij‘dmd modéi prca:]sm\-'ljcnima
klasi¢nim uljima na platnu probijenima vojnim trofejima), i kao tijelo umjetnika, njegov instrument za samospoznaju i
samoprezentaciju, njegov kostim, maska, skroviste 1 zatvor. UM pozicionira Papicev performans na raznim razinama
familijarnosti ili nefamilijarnosti, stvara osjecaj ceremonije (svi posieti su precizno ugovoreni unaprijed) i stvara

kontradikcije i tenziju izmedu efemernog i povijesnog. -------- Performans nije sasvim bez smjera. Autenticna
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komunikacija i razmjena znanja od klju¢nog su znacenja. Sve konverzacije izmedu umjetnika i publike spontane su1

neuviesbane, ali posieduju pocetak, sredinu i kraj. Na pocetku umijetnik/domadin uvodi u Muzej i njegov sadrzaj
kratkom turom kroz sobe. Sobe su u mraku, osvijetljene umjetnim svjetlom, kao tijelo ozraéeno iznultra, i mirifu na stari
tavan. Takva prezentacija doprinosi teatralnosti i autenti¢nosti iskustva: svi volimo stare tavane i znamo da su oni mjesta
pronalazenja zaboravljenog, Cuvari tajni, a prihvacamo i da je zatammjena soba prije podizanja zavjese ustanovljeni
prostor u kojemu se dogada nediskurzivna predstava ili narativ. Tura je kratka, i umjetnika je potrebno zaustaviti s
pitanjima u vezi s odredenim objektima da bi se zapoceo razgovor o njma i oko njih. - UM se sastoji od tri prostorije
olvorene za publiku; posjetilac se krece od ulaza kroz koridor, gleda u dnevnu sobu i uvodi se u kuhinju, gdje sieda na
jednu od dviju ponudenih stolica. Naspram njega, iza uzdignutog kuhinjskog pulta, svoje mjesto zauzima Papic, kaji
pocinje svoj dio predstave s tog tradicionalnog ‘srca kuée’ - u njezinu pleksusu, ili ognjistu. Medutim, u pitanju nije
tradicionalna kuhinja, nego mjesto prekriveno objektima gotovo do neprepoznatljivosti. To je ognjiste koje treba inicirati
u zivot. Ovdje se odvija drugi dio performansa, ono o cemu Joseph Roach govori kao o transferu i kontinuitetu znanjai
sjecania: “genealogije performansa crpu iz spoznaje izrazajnih gestova kao mnemonickih rezervi, ukljucujudi difrirane
pokrete stvorene i zapamcene telom, ostatke gestova koji su opstali implicitno kroz slike ili reci, ili kroz tisinu izmedu
niih, kao i imaginarne pokrete osmisljene ne pre samog jezika nego pri stvaranju jezika”.F oo Sam Papic je izrazajan i
poziva na izrazajnost. On nikad ne sjeda - uv ijek stoji, krece se, mase rukama, posluzuje, prinosi i vodi konverzaciju. Taj
dio performansa traje sve dok ima rijeci, tidina, gesta i sjecanja za razmjenu. Kineticka memorija UM-a je stoga
oblikavana vizesmiernim znanjem i sjeéanjem prisutnih, a teme variraju od trivijalnih referencija i simbola, licnih
sie¢anja i povijesti, politickih i sociolingvisti¢kih debata, usporedbi (dogadaja, ljudi, iskustava), Cesto uplivavajuciu
traume devedesetih i isplivavajudi iz njh, spajajuci ih s konkretnim ljudima, premoscujuci opce podjele, i time
konkretizirajuéi i reafirmirajuci da je to iskustvo na mnoge nacine zajednicko, a da na mnoge nadine ostaje individualno i
odvojeno. - .- Razmiena koja se odvija u Papi¢evu performansu oslanja se na ono sto Derrida zove ‘dogadjaj govora’, s
naglaskom na moguénosti citiranja, izvodenja dijalekta i slenga, podsjecanja na fraze i kodove osamdesetih i devedesetih,
ali se oslania i na ono §to ostaje neizgovoreno. Tisine, kao tugovanje, dopustaju da se stvari slegnu. | umjetnik i posjetioci
predahnu, popiju nesto, gledaju jedni u druge ili u objekte (koji u tom trenutku sluze kao tematske tangente ili ulazna i
izlazna tematska mjesta), pokazuju neverbalno razumijevanje, dijeleci ‘tijelo’ UM-a i boravedi u sjenci onoga §to je
izgovoreno. UM, iako preplavljen rijecima, nije logocentri¢an; naprotiv, on upotrebljava govor kao viezbu prodiscenja
koje vodi prema katarzi. -+ Shvaéanje Unutrasnjeg Muzeja ovisi o razumijevanju 1jegova balansa izmedu
‘performativne muzeologije’ i kritickog i ndividualnog zaboravljanja. Nasuprot sluzbenim arhivima, Ciji je cilj da zapamte
“lazni sjaj istorije” i provedu politicku amneziju svega ostalog, UM ostaje mjesto poroznog, individualnog,

kontradiktornog sjecanija i zaboravljanja. Dinamika UM-a podsjeca na sat anatomije iz sedamnaestog stoljeca, svojom




“ UMJETNOSTI









